














29 avril 2008

Résumé de la communication de notre confrere Jacques FAYETTE

Le F.M.I. : 1944 — 2008

Paris n’était pas encore libéré et le 1¢r juillet 1944 2 Bretton Woods dans le
New Hampshite, 44 gouvernements se réunissaient a linvitation du président
Roosevelt, pour mettre sur pied, au lendemain de la guerre, un syst¢me monétaire
international (SMI) stable et une banque capable de financer la reconstruction et le
développement.

En effet les crises monétaires de I'entre deux guerres avaient été la cause des
crises économiques lesquelles avaient engendré les régimes totalitaires 4 I'origine de la
guerre. Les Ftats-Unis voulaient donc promouvoir un régime aussi stable que celui de
Pétalon-or du siécle précédent, mais un régime reposant essenticllement sur le dollar.
La communication commenceta par un excursus sur les mécanismes de base d’'un
SMI et sur les crises de la période 1922-1938.

Dés 1946, le Fonds monétaire international (FMI) est en place, son premier
client est la France. De cette époque et jusqu’a 1971, le FMI favorise la croissance
sans précédent du commerce international et le retour de la plupart des pays 4 un
régime de convertibilité. Cependant les échanges internationaux, principalement
libellés et effectués en dollats, supposent une disponibilité toujours plus grandc de
dollars et le seul moyen d’apptovisionner le monde dans la devise convoitée, c’est le
déficit des Ftats-Unis. Dés le début des années 1960, le stock d'or des Ftats-Unis
(conservé a Fort Knox, la célebre cible de Goldfinger) ne peut plus couvtir les dollars
détenus par les banques centrales. Le systéme devient vulnérable et la France, par la
voix du général De Gaulle, inspiré par I'économiste Jacques Rueff, milite pour un
retour a ’étalon-or.

Les Ftats-Unis s’y opposent en prenant des initiatives pour inciter les
banques centrales & consetver leuts avoits en dollars et créent des palliatifs comme les
droits de tirage spéciaux (D'TS) en 1967 ; finalement le 15 aott 1971, le président
Richard Nixon annonce la mott du systéme, c’est la fin des parités fixes et de la
convertibilité du dollar en or.

Le flottement des monnaies se traduit par de nombreuses dévaluations et des
efforts simultanés pour maintenir les fluctuations a l'intérieur de marges acceptables.
Le probléme se pose patticulicrement pour les pays européens : accords du Louvte,
accords du Plaza, création du Systéme monétaire européen et finalement création de
Peuro. Pendant toute cette période le FMI intervient dans de nombreuses zones
géographiques : crise au Mexique, en Argentine, ctise asiatique, etc. Les
recommandations, voire les exigences, du FMI, regroupées dans ce qu’il convient
dappeler le « consensus de Washington » sont fortement critiquées pat les pays
auxquels elles sont imposées et par les mouvements altermondialistes.

La situation actuelle est matquée par la croissance économique du BRIC
(Brésil, Russie, Inde, Chine) et par 'explosion des fonds souverains alimentés par le
cours des matiéres premiéres, notamment le pétrole et le gaz, et les excédents
commerciaux des pays émetgents. Le FMI voit donc son utilité de plus en plus
contestée et les pays qui ont des difficultés apprennent a se passer de lui. Dans le
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méme temps la confiance accordée au dollar s’effondre au profit de leuro. La
présente crise des « subprime» se déroule ainsi dans un univers trés menacé et la
réforme du SMI est 2 Pordre du jour tandis que le secrétaire du Trésor des Ftats-Unis
(Henry Paulson) propose des réformes interventionnistes, assez éloignées du
« consensus de Washington » imposé il y a peu aux pays déficitaires.

M. Dominique Strauss-Kahn, nouveau directeur général du FMI a donc du
pain sur la planche tandis que I'Hurope constate que, si un pays peut se passer de
monnaie nationale, une monnaie ne peut probablement pas se passet de souveraineté.
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3 juin 2008
Discours de réception de notre confrére Louis Paul FISCHER

ACTUALITE DU RETABLE D’ISSENHEIM

Le retable d’Issenheim du peintre Griinewald et du sculpteur Nicolas de
Haguenau (de 1500 4 1516) est un chef d’ceuvre de "'Humanité en peinture. Il fut
destiné 4 la commandetie de I'otdre hospitalier des Antonins 4 Issenheim, 4 une
vingtaine de kilométres de Colmar. Cette peinture est une ceuvre majeure du siecle
d’or de la peinture allemande, 2 c6té de celles de Diirer, Cranach, Altdorfer, des
Holbein. Elle associe des téminiscences gothiques (avec le cadre sculpté, les statues
d’Antoine, Augustin et Jérdme, la peinture de Pagression de saint Antoine par les
démons), des expressions plastiques nouvelles de la Renaissance (le nu de saint
Sébastien, la beauté de la Vierge a PEnfant), des découvertes de l'artiste pour traduire
Pirréel, idéal d’espoir (le Christ 4 la fois de la Résurrection et de I’Ascension,
Pétonnant concert des anges, et linsolite Jean-Baptiste de la Crucifixion. Ces
découvertes ont séduit des peinttes du XIX¢siécle, expressionnistes et post-
expressionnistes allemands (Otto Dix..) et des surréalistes (Salvador Dali, Max
Ernst...).

Griinewald est un peintre instruit non seulement des découvertes des peintres
flamands, allemands, de Schongauér de Colmat, mais aussi de celles des Italiens, de
Iéonard de Vinci et de ses éléves. La représentation la plus connue, la Crucifixion du
Christ, est unique dans sa composition, dans 'expression de la souffrance du Christ et
de la douleur des trois témoins de la tragédie : Matie, Papotre Jean et Marie-Madeleine.

On a longtemps cru que ce peintre aux couleurs extraordinaires, excellent
dessinateur (méme avec cettaines déformations voulues comme le bras droit allongé
de saint Jean, le Christ sur la croix et Jean-Baptiste plus grands que les autres
personnages) ne pouvait étre qu’Albrecht Diirer. On a discuté autour de Baldung
Grien, d’Holbein 'ancien et Sandrart au XVII¢ siecle a attribué ce retable a un certain
Griinewald, peintre hypothétique. Actuellement P'accord des histotiens est 4 peu pres
unanime pour un maitre Mathis, et mieux maitre Mathis Gotthardt Nithardt (Neithart,
Neidhardt) qui a signé plusieurs tableaux réunis en 2008 a l'exposition de Katlsruhe
(contemporaine de celle de Colmar) du monogramme MGN. Notre président Jean-
Pierre Hanno Neidhardt, avec ses qualités éblouissantes d’anatomiste, de chirurgien,
d’humaniste, originaire des mémes régions, est pour nous probablement issu de la
méme famille. Nous voulons dite 2 notre président notre admiration et notte
reconnaissance pour les connaissances qu’il nous a transmises.

Nous avons choisi ce retable pour notre discours de réception a ’Académie
de Lyon, car nous sommes médecin et historien d’art. Or ce retable est une ceuvte
picturale fascinante, avec de multiples attraits. Il a été destiné 4 un but thérapeutique, 2
travers lintercession a saint Antoine du Désert ("ordre hospitalier des Antonins) pour
des malades atteints de la peste du feu, ou mal des ardents, appelé a partir de 1090 fen saint
Apntoine. Ces malades étaient torturés par des douleurs, des brilures des extrémités du
corps (mains, pieds, vetge, nez, peau...) associées 4 des troubles nerveux, insomnies,
convulsions, hallucinations, et 2 des gangrénes et amputation des extrémités.
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La peste du feu, feu saint Antoine, donnait des signes cutanés, ictére (jaunisse),
bulles et ulcéres cutanés différents de ceux de la syphilis et de la l¢pre. L'unique
représentation de ces signes cutanés serait sur ce tetable d’Issenheim, sur le
petsonnage accroupi dans la Tentation de saint Antoine.

Le mal des ardents parait avoir sévi surtout a partit du Xe siécle, soit cent a
deux cents ans avant la création de P'ordre des Antonins, avec des épidémies de
milliers de cas et des mortalités de 10 %.

*

Nous dédions notre présentation au professeur Claude Lapras, notre
prédécesseur a ’Académie, dont nous avons admiré, pendant sa longue maladie de fin
de vie, le courage et la volonté de travail pour notre Académie. Il a été un
neurochirurgien exceptionnel célébré par ses collégues, le neurochirurgien le
professeur Gilles Perrin dans la revue Tonic des Hospices Civils de Lyon comme « pére
Jondateur de la neurochirurgie pédiatrique lyonnaise [...] personnalité charismatique, rigourense,
brillante et a  lenthousiasme communicatif. » 1l sest intéressé 4 des problémes
philosophiques et littéraifes variés, avec ses amis de I’Académie Matc Trillet, le pére
Dominique Bertrand et Henri Buet. Il a participé activement a la vie de "Académie et
de 'association lyonnaise Asc/épios des anciens chefs des services hospitaliets de Lyon,
créée par notre maitre P'énergique René Guillet (qui m’a présenté ici comme membre
correspondant). Cette association Asclépios a été dirigée par nos maitres les
professeurs Martial Dumont, gynécologue, et Alain Bouchet le chiturgien vasculaire,
que nous remercions pour son soutien A notre nomination, tout comme nous
temercions les membres de I’Académie. Parmi les publications de Claude Lapras
touchant lhistoire de 'art nous citerons quelques-unes remarquables sur la grande
artiste Myriam Bros (1918-2003) en 2001, le sexe de Jésus-Christ dans 'art en 1999, la
chapelle Sixtine en 2000, et bien d’autres comme lart batoque au Brésil et
IAleijadinho :  soulignons que le dernier travail publié par Claude Lapras dans
Akademos, revue fondée par I'académicien grand poéte et médecin, Edmond Reboul,
est précisément sur Antoine du retable d’Issenheim dont nous patlons. Claude Lapras
a €crit avec Chantal Rousset, documentaliste du musée des Hospices Civils de Lyon,
un livre remarquable sur la chapelle de 'Hoétel-Dieu de Lyon.

Nous dédions aussi notre recherche i notre pére Désiré Charles Albert
Fischer (1905-1986). Né a Mulhouse, médecin et accoucheut, excellent musicien et
peintre, il a dessiné et peint en aquarelles, dans les années de 1943 a 1946, certains
thémes du retable dIssenheim comme la Crucifixion, souvent d’aptés des
photographies en noir et blanc, gardant en lui des couleurs de ce retable. Sur les
conseils du R.P. Charrignon S.J., qui dirigeait aprés le pére Jamin I'association des
étudiants en médecine de Lyon, il se cachait des nazis depuis la fin de 1943 a Sainte-
Sigolene (Haute-Loire) : il exergait sous le nom de docteur Gabriel Vergne, soignant
une population agréable et sympathique et des blessés des maquis, avec un courage et
une grande modestie habituels.

*

Ce retable a été I'objet avant les expositions de 2008 a Colmar et a Karlsruhe,
de travaux et de colloques importants de Sylvie Ramond, actuelle conservatrice au
musée des Beaux Arts du palais Saint-Pierre de Lyon, lorsqu’elle était conservatrice du
musée Unterlinden a Colmar.

Pourquoi et comment saint Antoine (251-356), mort a 105 ans (4 cheval sur la
paix de PEglise en 315) est le saint invoqué pour Ia peste du feu ?
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Le récit de la vie d’Antoine, ascéte dans le désert d’Egypte, est éctit peu aptés
sa mort par saint Athanase, et a été analysé, nous I'avons dit, par Claude Lapras avec la
vision d’un spécialiste du cetveau humain. Antoine peut étre reli¢ au mal des ardents
pat la notion du feu du désert, et aussi du feu les démons qui Pont tourmenté : les
tentations, les agressions par les démons ont donné lieu 4 des représentations des
peintres, de Jérome Bosch 4 Jacques Callot, et au XX si¢cle de Max Ernst, Otto Dix,
Salvador Dali, et bien d’autres, avec des hotizons de feu, et en littérature a des écrits
de qualité, notamment de Gustave Flaubett. Les visions de démons au Moyen-Age et
a la Renaissance sont fréquentes chez les malades et dans les interrogatoires de
PInquisition.

Les ossements d’Antoine I’Fgyptien, selon sa volonté, devaient rester cachés :
ils seront transportés du désert 4 Alexandrie, d’Alexandrie 4 Constantinople capitale de
Pempire chrétien d’Orient. En 1070, un chevalier du Dauphiné, Jocelyn, les recoit de
Pempereur de Constantinople, les emporte en Dauphiné dans un village, la Motte-des-
Bois (qui devient Saint-Antoine-en-Dauphiné). Or une grande épidémie de peste du
feu a eu lieu en 945, deux nouvelles épidémies ont lieu en 1085 et en 1091 : un
seigneur local du Dauphiné invoque Antoine pour la guérison de son fils, qu’il obtient.
En 1095, Pordre des Antonins est ctéé pour ces malades de la peste du feu, invoquant
le pouvoir d’Antoine, et cet otdre va durer jusqu’au XVIII* si¢cle, jusqu’a la dispatition
de la maladie, que l'on a affirmée due 4 Pergot de seigle par des expériences sur des
animaux nourtis avec du seigle parasité par 'ergot. Le maison mére des Antonins avec
ses chanoines, ses serviteurs et ses chirurgiens, essaime depuis Saint-Antoine-en-
Dauphiné en 1095, en créant de nouvelles commanderies ou préceptories, au XII¢
siecle 2 Gap (1123), 2 Rome (1190), au XIII¢ siécle 4 Londres (1243), a Lyon (1246) sur
Pactuel quai saint Antoine, le long de la Sadne, 4 Issenheim (1290), plus de trois cents
commanderies a I'apogée de I'Ordre. A la commande du retable d’Tssenheim, vers
1500, par le prieur Guets, la commandetie d’Issenheim regoit des malades depuis deux
cent dix ans et a des hdpitaux antonins sous sa direction, par exemple a Strasboutg et
a Bile.

Les soins des Antonins donnés aux malades sont d’ordre psychologique et
motal : un accueil fraternel, la compassion, la priére devant des images de saint
Antoine. A Tssenheim, avant le retable de Griinewald existait un autte retable plus
petit, remarquable, peint 4 la demande du prieur Orlier et d 4 Martin Schongauer,
avec sur un volet une image imposante d’Antoine avec son béton en #ax, son livre, son
cochon, le volet adjacent présentant une belle Vierge devant Jésus nouveau-né. Les
malades bénéficient d’une meilleure alimentation, d’un pain blanc excellent au lieu du
pain de seigle parasité, des plantes médicinales aidant a diminuer la douleur, 4 assurer
un meilleur sommeil et une meilleure circulation du sang. Une douzaine de ces plantes
sont représentées sur le panneau d’Antoine visitant 'ermite Paul dans le désert. Les
extrémités atteintes de gangréne noire, exhalant une puanteur abominable, tombent
spontanément ou sont amputées par les chirurgiens. En 1516, I'anatomie est mal
connue puisque le livte fondamental de Vésale ne paraitra quen 1543 a Bile.
I’anatomie est connue du seul Léonard de Vinci (1452-1519), mais les dessins et
découvertes magnifiques de Léonard sont restés quasi confidentiels. Il y a des
chirurgiens excellents, mais les hémorragies aprés amputations ne sont pas rares, cat il
faut attendre les plaidoyers du chirurgien Ambroise Paré aprés 1550 pour ligaturer les
vaisseaux : I’hémostase est réalisée pat des cautéres rougis sur des brasiers et appliqués
sur les tranches de section. Cette cautérisation donne des escarres qui tombent parfois
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avant la cicatrisation compléte des vaisseaux. Ces amputations sont si nombreuses que
les hopitaux des Antonins sont souvent appelés « hopitaux des démembrés ».

Le retable d’Issenheim offre une peinture centrale sur trois séries de panneaux
de tilleul, le méme bois que celui des sculptures de Nicolas de Haguenau. Chacune des
trois peintures centrales mesure 292 cm de haut sur 330 a 334 cm (en réalité sur deux
volets de 292 cm de haut sur 165 a 167 cm) ; un soubassement, ou prédelle, également
peint, supporte le retable proprement dit.

Le retable fermé est celui de la Crucifixion du Christ,

Le retable intermédiaire est celui de la Vierge a 'Enfant avec le concert des anges.
Le retable-ouvert présente, en panneau central, la sculpture d’Antoine entouré de
celles de saint Augustin (les Antonins étant soumis a la tégle monastique de saint
Augustin) et de saint Jérome (auteur d’une vie de saint Paul du désett, 'ami de saint
Antoine).

Chacune de ces trois représentations centrales est encadrée par deux volets
fixes ou mobiles. Nous insistons sur la signification de ce retable unique par sa beauté
et sa complexité. Pour nous il s’agit d’'une peinture religieuse avec trois aspects :

— peinture religieuse de la douleur, avec la Crucifixion du Christ et la mise au tombeau,
— peinture médicale avec lhistoire de saint Antoine, le désert et les plantes
médicinales.

— peinture de la beauté, de la consolation et de Pespoir dans le Christ sauveur:
Annonciation, concert des anges musiciens, Vierge a Enfant et surtout sublime
Réssurection.

DESCRIPTION DU RETABLE

a. Fermé : le retable présente un grand tableau central d’une Crucifixion du
Christ surmontant une prédelle avec la mise au tombeau du Christ. Le Christ mott est
impressionnant : téte inclinée sur la droite, lévres bleutées entrouvertes. Le corps
entier porte les marques des blessures de la flagellation et des coups de son martyre.
Les doigts sont repliés, ctispés affreusement. Les pieds gonflés, énormes, violacés sont
monstrueux.

Maitre Mathis, a peint d’autres Crucifixions qui ont été réunies en 2008 au
musée a Katlstuhe, chaque fois avec une expression épouvantable de la douleur: le
Christ sur la croix est projeté en avant sur un fond sombre, peut-étre de nuit, et le
drame est ressetré car, contrairement aux Crucifixions des peintres allemands de cette
époque, Griinewald peint peu de personnages, parfois seulement la Vierge et saint
Jean. A Issenheim il y a quatre personnages. Le Christ est sur le volet droit du panneau
central (au revers, quand il est ouvert, apparait la Résurrection) et sur ce volet droit, le
Christ est avec un seul personnage étonnant, Jean-Baptiste, pourtant décapité quatre
ans avant sur Pordre d’Hérode. Jean-Baptiste, tout comme le Christ, parait plus grand
que les trois personnages du volet gauche (la Vierge, saint Jean et Marie-Madeleine).
Jean-Baptiste, dans une tunique rouge, debout, de face, les jambes nues écartées,
désigne le Christ de I'index droit. I.’index tendu rappelle ceux peints par I.éonard de
Vinci de ’Ange de la Vierge aux rochers, et de son Jean-Baptiste. Le précurseur qui a
baptisé le Christ dans les eaux du Jourdain semble patler : une inscription en latin est 2
la hauteur de sa bouche : Ilum oportet crescere, me autem minui (« il faut qu’il prenne de
I'importance et que je diminue »).
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Ci-dessus retable fermé complet
Ci-dessous retable ouvert : partie centrale
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Sur le volet gauche du panneau de la Crucifixion (au revers duquel est peint
I’Annonciation), les trois petsonnages les plus proches du Christ sont présentés. La
Vierge, vétue d’un vétement blanc (on a imaginé qu’il s’agissait du futur linceul du
Christ), est debout, arc-boutée en arriere par la souffrance, soutenue par Jean, le
disciple bien aimé, plus grand et maigre dans une tunique rouge : il regarde la Vierge
avec inquiétude et son bras droit, d'une longueur exagérée, entoure la Vierge. La
Vierge projette ses bras et mains en avant. Ses doigts sont entrelacés en pricre
douloureuse. Marie-Madeleine agenouillée, les mains également en pricre, les doigts en
hyper extension, parait plus petite dans une longue robe plissée et porte, comme la
Vietge, un long voile d’ou s’échappe une immense chevelure blonde. Devant Matie-
Madeleine, sut le sol est posé le vase de parfum colteux qui est son attribut, alors
qu’en avant du pied droit de Jean-Baptiste se tient ’Agneau symbolisant le Christ
sacrifié¢ : le sang s’échappe du cou de D’Agnus Dei et coule dans un calice, qui
correspond a Peucharistie de la messe célébrée chaque jour (ceci comme sur le
panneau central de I’ Agnean mystigue, du retable de Van Eyck, a Gand en Belgique). La
prédelle représente la Déploration sur le corps du Christ (ou mise au tombeau). Cette
prédelle recouvre les bustes sculptés du Christ et de ses apotres, quand le retable est
ouvert.

La Crucifixion est encadrée par les deux volets fixes avec les représentations
de saint Sébastien et de saint Antoine en personnages vivants, curieusement juchés sur
des socles de pierre peints en grisaille, comme la colonne de pietre dertiere Sébastien.
Antoine majestueux, la crosse en forme de za# dans la main gauche, maintient de la
main droite le manteau bleu qui a un revers rouge éclatant aux nombreux reflets ; c’est
un personnage tappelant le monde gothique, impassible, sourd au démon qui a
fracassé la fenétre au-dessus de sa téte. Saint Sébastien, par la représentation du visage
et de la nudité du corps, parait un personnage de la Renaissance italienne, inspiré par
’école lombarde de Léonard de Vinci. Le paysage en arriere-plan n’a pas la précision
inouie des peintures flamandes du XVe si¢cle, mais évoque 'ambiance de paysages
italiens un peu flous du début du XVI¢ siécle. Saint Sébastien témoigne que les
Antonins ne soignaient pas seulement les malades du feu saint Antoine, mais aussi
d’autres malades atteints de la peste dont Sébastien avec Saint-Roch était guérisseur.

b. La premiére ouverture du retable était réservée aux grandes fétes (Noél,
Epiphanie, Ascension, Pentecéte, fétes de la Vierge...) et montre I’ « Accom-
plissement de Ia nouvelle Loi» par le déroulement du plan de salut depuis
I’Annonciation, 'Incarnation avec la Vierge a ’Enfant (et le concert des anges) jusqu’a
la lumiére de la Résurrection. Ces séries ont suscité le plus grand nombre
d’interprétations depuis Herbert von Einem jusqu’a Vaisse et Bianconi. I Annonciation
est sacralisée puisqu’elle est présentée dans une église et non pas dans la chambre 2
coucher de la Vierge comme dans les peintures germaniques et flamandes précédentes.
Cette présentation nouvelle parait issue d’enluminures parisiennes du XIve siecle (dont
celle du maitre de Boucicaut). Cette Annonciation de Gabriel effraie la Vierge
agenouillée devant un livre de priére. Gabriel, I'index droit dirigé sur la Vietge, parait
dominateur et volumineux. Sur le grand livre ouvert devant la Vierge, une longue
phrase en latin indique : « Voic, la jeune fernme est enceinte, elle va enfanter un fils et elle lui
donnera le nom d’Emmanuel. 1] mangera du beurre et du miel jusqu’d ce gu'il sache rejeter le mal et
choisir le bien. » (Isaie 7, 14-15). Isale surplombe la scéne, figuré en petite statue peinte
en grisaille, dans P'étonnante voute complexe de cette église sur larchitecture de
laquelle nous pourrions nous étendre, en vous rapportant I'importante littérature
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décrivant les trois baies dont deux lumineuses, et celle de gauche obturée, les deux
rideaux l'un vert sombre, lautre touge, symbolisant pour certains la synagogue et
I'Hglise nouvelle du Christ. L’exposition de 2008 4 Colmar présentait des examens de
ce volet en infrarouge révélant des repentirs du peintre : dans un dessin sous-jacent, le
doigt de Gabriel désigne la colombe blanche diaphane peu apparente et non pas la
Vierge.

Le panneau central de cette premiére ouverture du retable montre Le concert des
Anges et la Vierge d I'Enfant, qui ont suscité de nombreux commentaires quant aux
sources et 4 leur signification. Parmi les sources existeraient les Révdlations de sainte
Brigitte de Suéde, et le Speculum humanae salvationis de Vincent de Beauvais. L’ange
musicien le plus 4 gauche, de coloration un peu verditre, a enttainé des pages
d’écriture | 11 est présenté isolé sur la couverture de Pimportant catalogue de
Pexposition 2008 du musée de Colmat : la téte pourvue de plumes de paon indiquerait
un ange du mal fourvoyé (et repenti ?) au milieu des anges fidéles 2 Dieu.

Prés de ces anges musiciens ou en priére, la Vierge est agenouillée sous le
baldaquin du Concert des” Anges; elle est entourée d’un double halo lumineux avec,
semble-t-il, une couronne de flammes rouges: ce serait I'Tmmaculée Conception.
Cette chapelle ou ce baldaquin, avec une allure gothique flamboyante bizatre, abtite un
décor végétal avec des sculptures de prophétes batbus et un relief sculpté sur un petit
tympan ; il illustre, parait-il, Melchisédech assis, bénissant Abraham agenouillé, et il fait
allusion 2 la bénédiction du pain et du vin d’Abfraham, qui préfigure 'eucharistie du
Christ.

En face du Concers des Anges, Cest pour nous la scéne la plus agréable 2
admirer : celle de la Vierge 4 'Enfant, seuls dans un jardin clos avec un rosier sans
épine et un figuier. I’enfant est déja grand, dans les bras de sa mére, nu et reposant
sur un lange déchiré, et jouant avec un collier de corail. A Tatriere-plan des anges
légers et quasi transparents, sous les rayons de Dieu éternel, appellent des bergers ; le
paysage montre un ciel de strates de bleus vatiés, des collines, des foréts, avec une
abbaye, au-dela du mur du jardin clos. Inclinée vets son enfant, la Vierge souriante a
Pallure d’une belle germanique dans une robe rouge, avec le traditionnel manteau bleu
de la douleur qui présage le destin douloureux de I'enfant. Aux pieds de la Vierge, des
objets prosaiques ct réels pour la vie d’un nourtisson bien humain, le berceau, le
baquet de bois pout le bain et le pot de chambte.

Le volet de la Rémmrection est une représentation unique dans lhistoire de la
peinture. Le Christ ressuscité est habituellement proche de son tombeau, enjambe le
tombeau, ou est dans le jardin voisin. Ici, le Christ s’éleve dans un halo de lumiére,
devant un soleil gigantesque. Résurrection et Ascension sont présentées 2 la fois dans
une vision grandiose, évoquant un souffle incroyable, déployant aux pieds du Christ le
linceul qui sort du tombeau, souffle qui a projeté au sol les trois soldats ressemblants a
des coléoptéres géants; les «carapaces» de leurs armures sont peintes avec la
précision des meilleurs peintres flamands du XIve si¢cle ou du contemporain Albrecht
Diirer. Le Christ, blond, i la carnation blanche, ttfiomphe et rayonne. La vision est
étonnante, lassociation des couleurs surprenante, les symboles imaginés sans doute
nombreux, comme Pétonnant bloc de piette transversal au-dessous du tombeau, bloc
en lévitation derriére les jambes du Christ.

c. Le retable entiérement ouvert est consacté 4 saint Antoine, le patron des
Antonins.
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Retable ouvert

Ci-dessus :

a gauche, la tentation de
saint Antoine,

a droite, le dialogue avec
saint Paul

Ci-contre :
la resurrection du Christ

155



Le grand panneau central présente les sculptutes de Nicolas de Haguenau : de
gauche 2 droite, saint Augustin et Guy Guers, le prieur d’Issenheim, commanditaire du
retable, puis saint Antoine sur son trone « en majesté» avec son cochon et deux
porteurs d’offrandes, puis saint Jérdme et son lion sont au-dessus du buste du Christ
bénissant, entouté des bustes des apotres. Saint Augustin est invoqué par les Antonins
puisqu’ils suivent la régle instituée par Augustin. Saint Jérome a écrit la vie de saint
Paul du désert d’Tigypte qu’a visité puis enseveli Antoine. Le sculpteur a voulu faire un
pottrait de Guy Guers, un homme de plus de soixante ans, au visage ridé avec soutcils
et joues affaissées.

Sur les deux volets sont présentées deux peintures: d’un co6té, la visite
d’Antoine 4 Paul qui a plus de cent ans, de l'autre la Tentation de saint Antoine, qui est en
fait une agression de saint Antoine par des démons-animaux.

Dans la Visite de saint Antoine a saint Paul ermite, le paysage aurait di étre le
désert de Thébaide : maitre Mathis crée un paysage imaginaire étonnant pout les deux
ascétes qui s’entretiennent autour d’une belle biche. Au lointain, on percoit une
montagne bleutée avec a'ses pieds une forét peut-étre de tésineux, une plaine verte
petcue 2 travers un espace entre deux rochers. Detriere Antoine, un arbre mott, décrit
par certains comme calciné, avec des mousses et lichens suspendus rejoint un
deuxiéme arbre mort au centre du tableau qui cache Parti¢re-train d’un cerf a belles
ramures. Sur le grand atbre mort, un cotbeau appotte deux motceaux de pain aux
ascétes. Derriere Paul, vétu d’un vétement de fibres de palmes, c’est peut-étre le
palmier avec des dattes qui a permis ce vétement. Dans ce décor irréel, des plantes
médicinales peintes de maniére naturaliste 4 la maniére de Diirer poussent aux pieds
des deux hommes saints, sur le rocher voisin le blason du commanditaire du retable.

Dans le second volet de U Agression de Saint Antoine par les démons, les démons
sont des monstres envoyés par Satan. Effondré sur le sol, Antoine tient son baton de
la main droite pourtant motdue par un « basilic », animal 4 téte d’oiseau cornu et corps
d’étrange tortue. Les huit monstres animaux en premier plan sont variés, rappelant
ceux des tentations de saint Antoine de Jérome Bosch, avec quelquefois des bras
d’allure humaine, terminés par des moignons comparables aux moignons des amputés
du mal des ardents. Des études de Chastel et de Massig ont montré linfluence de
peintures et gravures italiennes, d’école siennoise ou Antoine est couché au sol avec
son grand manteau bleu, s’appuyant sur un coude et tentant de se protéger avec la
main opposée. Au sol, dans le coin inférieur gauche, un homme nu accroupi, vétu
d’un seul capuchon et corselet, présente un ventre gonflé a ombilic rouge en érection,
avec des pieds palmés, couvert d’inflammations et d’ulcétes de la peau, méme sur le
visage. Il semble présenter le mal des ardents avec les moignons des poignets et a
beaucoup intéressé le monde médical. Le lointain de cette agression de saint Antoine
tévele un paysage fantastique avec une cabane en ruine ol volétent des petits diables,
des rochers irtéels 4 la manicre de Patinir, et dans un halo de lumiére, sur un ciel bleu
et nuageux, Dieu le pére, comme dans le panneau de la Vierge 2 I’Enfant.

Les bustes sculptés du Christ et des apobtres, dans la prédelle du retable ouvert,
n’ont aucun lien apparent avec Phistoire d’Antoine qui se déroule sur les quatre
cinquiémes du retable ouvert. Le Christ et les apotres ainsi présentes se trouvent sur
de nombreux autres retables contemporains et illustrent image de la Ceéne et de
I’Eucharistie déja évoquée sur le retable fermé par le calice recevant le sang de l'agneau
mystique, sur le retable intermédiaire pat Melchisédech et Abraham et Poffrande du
pain et du vin.
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ACTUALITE DU RETABLE

La fascination du retable vient de la vue d’ensemble, de la majesté
impressionnante des panneaux, d’une multitude de détails. Cette fascination dute
depuis cinq cents ans, et le retable est toujours d’actualité au XXe¢ et au XXI¢ siécles.

L’auteur du retable est toujours mystérieux

La beauté du retable I'a fait longtemps attribuer au grand peintre allemand
Albrecht Direr : Sandrart (1608-1680) I'a attribué 2 un mystérieux Griinewald (« Forét
verte ») alors qu’on a patlé de plusieurs maitres Mathis dont un Griin. Il a été reconnu
comme un peintre de Franconie né a Wiirzburg, ayant travaillé pour le cardinal
archevéque de Mayence, et aussi 2 Aschaffenburg. Puis on a découvert plusieurs
peintures certainement dues au méme peintre que celui d’Issenheim, avec les mémes
catactétes stylistiques et la signature MGN, en particulier le retable Heller (1510). Pour
comprendre les etrements successifs dans la recherche du « maitre d’Tssenheim », il
faut lire Pantxika Béguerie De Paepe & Georges Bischoff (Editions de la Renaissance
2000).

Actuellement, la plupart des spécialistes historiens parlent de maitre Mathis
Gothard Nithard (ou Nidhardt ou Neidhardt), c'est-a-dite le querelleur, le bagarreur
(et Gothard: fort en Dieu ou le cceur de Dieu ou mieux, le cceur divin). Des
biographies le décrivent comme un peintre, ingénieur hydraulicien, spécialiste du
savon et des couleurs. Il aurait, en 1525, participé 4 la révolte des paypans, 4 moins
qu’il ne s’agisse d’'un autre Neidhardt alsacien. Il aurait adopté les théses de Martin
Luther et serait mort a Halle-sur-Saale, ayant un fils adoptif Endres (André). Le
testament pour Endres montre qu’il était resté pauvre en dehots de vétements riches
et d’une panoplie de peintte avec des couleuts.

En 2008, une triple exposition est consacrée a4 Grinewald a la fois 4 Colmar et
a Katlsruhe, avec deux magnifiques catalogues, et 4 Betlin (cabinet des estampes).
Signalons les recherches de notre maitre et collegue académicien, le neurologue Paul
F. Girard et de ses éléeves Marc Trillet et Maurice Boucher, la thése et le livee
rematquables du docteur Régis Delaigue, la thése 4 Besancon d’Elisabeth Clementz,
professeur d’histoire a Strasboutg, les travaux fondamentaux de A. Mischlewski de
1976 2 1995 (voir les catalogues Griinewald 2008).

En étudiant le retable d’Issenheim, des influences de peintres s’imposent
venant du Nord, le peintre van Eyck, et d’Ttalie, dont Mantegna, Léonatd de Vinci.
Certains ont prétendu qu’il avait travaillé auptés du Madtre du Livre de Raison, dans le
Rhin moyen, auptes d’Albrecht Direr avec des trenconttes avec Hans Holbein
ancien, ou a Colmar pres de Martin Schongatier. Actif & Aschaffenburg, Mayence,
Issenheim, Strasbourg, Halle, il a été a2 Mayence au setvice du cardinal Albert de
Brandebourg et du notable Heller, a Issenheim du prieur de Guets ou Guetsi.

Le musée de Karlsruhe possede quatre de ses tableaux sur les seize peintutes
connues de lui (a Bile, Betlin, Fribourg-en-Btisgau, Minich, église d’Aschaffenburg,
Colmar, église de Stuppach (Alsace), Oxford, Washington et collections particuliéres).
Trois retables merveilleux sont démantelés entre plusieuts musées : retables Heller
(1510), d’Aschaffenburg (1519) et de Tauberbischofheim (1524). Une pattie de ce
detnier retable au musée de Karlsruhe, une Crucifixion, est pour nous son ceuvte la plus
émouvante. Les volets du retable Heller (Musée de Karsruhe et de Francfort) sont
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d’une beauté inouie, chef d’ceuvre rivalisant avec les plus belles peintures en grisaille
du X1ve siecle, en camaieu des nuances subtiles de gtis les plus belles au monde !

Il est classique de souligner que les plus grands peintres allemands Diirer
(1471-1528), Altdorfer (1480-1538), Cranach (1472-1553) sont ses contempotains.
Beaucoup d’archives ont été détruites ou ont disparu depuis celles du grand
réformateur Melanchton qui en patle en 1531, et de Iéditeur strasbourgeois Jobin.
Espérons de nouvelles découvertes, des traces dans les testaments, etc.

Les peintres du XX siécle se sont passionnés pour le retable d’Issenheim, et
surtout pour la Crucifixion et pour Iagression d’Antoine par les démons. La
Crucifixion a passionné plusieurs peintres expressionnistes allemands de I'époque de
Lovis Cotinth, et plus tard apres 1918, surtout Otto Dix qui fut prisonnier 2 Colmar a
la fin de la deuxiéme guerte mondiale (O#to Dix ef les maitres anciens, de Sylvie Ramond
& F.R. Martin, Colmar 1996). Plusieurs peintres surréalistes, comme Salvador Dali ou
Max Ernst, ont cherché a rivaliser avec I Agression de saint Antoine de Maitre Mathis.

Depuis trente ans, 2 Colmar, le peintre japonais Itsuki Yanai étudie et
reproduit toujours des peintures du retable.

Les historiens d’art rivalisent de découvertes et d’idées. 1l faut lire les études
remarquables de Louis Réau, d’Albert Chatelet, de Pierre Vaisse et Piero Bianconi
(1974). Cettains auteurs s’attachent 4 étudier les influences ressenties pour une scene
patticuliére : la Crucifixion, la Résurrection, I’ Agression des démons...

Les histotiens d’art discutent sur les plis de certains vétements, inspirés de
Léonatrd de Vinci; sur la créte de paon sur la téte de 'ange musicien rose-verdatre :
cette ctéte de paon serait le symbole de Satan, qui est retrouvé sur la téte du serpent
tentateur d’Adam et Eve chez Diirer. Les radiographies, les divers rayonnements, les
études des pigments ont permis aux spécialistes des musées nationaux de proposer de
nouvelles hypothéses, et idées : ainsi 'index de I'ange de 'annonciation désignait au
dépatt la colombe et non pas la Vierge.

Le retable fascine Ia plupart des visiteurs et beaucoup ont envie de décrire et
d’écrire, et pas seulement les mystiques ou les grands écrivains. Parmi eux, signalons
Jotis Katl Huysmans (1848-1907) dans trois voyages en 1888 et 1903 ; Hermann
Broch (1886-1951); le grand écrivain Elias Canetti (1905-1994) (prix Nobel de
littérature) qui a séjoutné 2 Colmar pour le voir en 1921 et 1937 ; Emile Storck, un
auteur alsacien que nous a indiqué notre président J.P. Neidhardt, avec une piece de
théatre vers 1960.

Des musiciens de sont intéressés au retable d’lssenheim ou a son auteur.
Citons Paul Hindemith (1895-1963), violoniste, directeur de Porchestre de 'opéra de
Francfort de 1915 a4 1923. Aprés des quatuors a cordes, des concertos pout piano,
violon, son opéra Mathis der Maler (Mathis le peintre, 1934-1935) traite des « devoirs de
lartiste envers un monde ignoble et lui-méme » Le message est condamné par les
nazis, lopéra interdit, et il doit démissionner de la Staatliche Musikhochshule de Betlin.
Ayant quitté P’Allemagne, aprés une symphonie Mathis des Maler (1938), il est
professeur de théotie 4 Yale aux U.S.A., et compose les Métamorphoses symphonigues sur
des thémes de Carl Maria Weber (vers 1943) et des symphonies (L ’Harmonie du monde).
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CONCLUSION

En conclusion, le retable d’Issenheim et son auteur gardent des mystéres : a-t-
il été peint 4 Strasbourg dans Iatelier du sculpteur Nicolas de Haguenau (Pantxika
Béguetie de Paepe) ? La personnalité du pricur de Guers ? Maitre MGN et son
attitude dans la révolte des paysans de 1525 et vis-a-vis des théses de Martin Luther ?
Des histotiens de la médecine continuent de visiter le malheureux malade accroupi
dans P'agression des démons : on en a fait un lépreux, un syphilitique. Une des études
les plus sérieuses est celle du docteur Georges Thieberghe dans les Annales de
Dermatologie et de Syphiligraphie (1920) : pour lui les lésions cutanées des membres sont
bien dues 4 «lergotisme», mais «Iascite de 'abdomen serait plutét celle d’une
péritonite tuberculeuse » Le peintre a pu concevoir un pauvre étre humain en proie 4
plusicurs maladies, de méme qu’il ajustait au corps d’un oiseau une gueule de
batracien. Du coup des savants dermatologues poursuivent leurs discussions !

Le retable dTssenheim est une metveille unique qu’il convient d’admirer
comme un chef-d’ceuvre de la peintute allemande et de la culture de la Renaissance
européenne, dans cette Haute Alsace d’Issenheim 4 Colmat, aux charmes multiples.

Bibliographie

Elle est immense et nous recommandons celle du catalogue de P'exposition Griinewald 2008 2
Colmar, au musée Unterlinden (Mm Pantxika Béguerie De Paepe).
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18 mars 2008

Résumé de la communication de M. Robert G. HEATH
Membre cotrespondant

LA DEUXIEME REVOLUTION PAPALE :
LA CREATION DE L’ITALIE

Ma conférence inaugurale a eu lieu il y a maintenant quelques années ; dans
la mesute ol celle-la s’enchaine avec celle-ci je me permets de vous en recommander
la lecture pour pouvoir distinguer 4 la fois la continuité et surtout la différence avec
celle du XI1I¢ siécle. T.a premiére avait pout but d'installer le pape comme seul chef de
Eglise romaine, remplagant Pempereur romain et le réduisant & un état de laic,
dépourvu de la mission apostolique qui était la sienne auparavant. Il est essentiel
d’insister sur le fait que -cette ptemiére révolution papale n’avait pas d’ambitions
territotiales.

Le deuxiéme chapitre de ces mouvements révolutionnaires initiés par les
papes — et il faut bien voir que I'un succéde pleinement a P'autte — commence avec
avénement de 'avocat-diplomate Innocent 11T (1198-1215) sur le trone papal. Celui-
ci se trouve dans une situation ot il peut batir sur les succes de ses prédécesseuts tout
en s’exptimant dans un autre vocabulaire, en utilisant d’autres techniques politiques,
pour pouvoir atteindre un autre but.

Comme son grand prédécesseur, Grégoire VII, il a pu profiter des
circonstances particuliéres de P'accession d’un jeune roi 4 la dignité impériale, mais
tandis que le premier mourait en exil 4 Salerne, sa ville de Rome ravagée par les
armées normandes dont le royaume s’établissait en Sicile, le dernier affermira sa
plenitudo potestatis (sa plénitude de pouvoir) , sur tous les royaumes de la Terre...

Cependant, au début de son régne, la papauté romaine se trouvait entourée au
nord et au sud par les forces impériales, conséquence réussie de la politique de
Pempereur Henti VI (1190-1197), fils de Fréderick I, dit Barberousse (1123-1190),
mort subitement contre toute attente. Le jeune fils de cet empereur, qui allait devenir
le célébre Fréderick IT (1194-1250), avait une mére normande qui le mettait, lui, le
successeur de la couronne de PEmpire, sous la tutelle du pape. Ces circonstances
ménent A une crise juridique qu’il faudrait examiner de ptes.

Cette ctise est 4 Potigine d’une lutte directe, une lutte 2 mort, entre la papauté
romaine et la maison royale de Hohenstaufen pour déterminer qui sera la force
dominante dans la péninsule italienne. La premiére phase de cette révolution dure de
1200 4 1269. Elle est marquée par le conflit de Frédetick IT avec plusieurs papes, la
naissance des mouvements politiques connus sous le nom de Guelfes et de Gibelins,
le role de différents conciles, latrivée des troupes francaises menées par Charles
d’Anjou et instrumentalisées par le pape dont le résultat est la destruction, voulue par
les habitants du Saint-Siege, de ce qu’il appelle « /e noend de vipéres ». En méme
temps on voit le développement des villes et des communes italiennes qui, apres
plusieurs détours, font cause commune avec les papes pout créer une nouvelle
civilisation avec 'aide de l'oligarchie ecclésiastique.
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Le plus grand saint de cette période exceptionnelle dans lhistoire de
IEurope est Frangois d’Assise, le modele pour Giotto et les débuts de la peinture
occidentale, grice auquel 'Hglise romaine ne sombre pas complétement dans une
« Real politik », et qui lui permet de devenir la voix d’autorité pour tout I’'Occident.

La dette que doit ’Europe 4 'Eglise romaine et a la « civilta italiana » n’est pas
seulement grande mais fait une partie essentielle de son histoire.
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12 février 2008
Communication de notre confrére Philippe MIKAELOFF

AUX ORIGINES DES PREMIERES CONCEPTIONS DE
L’HOMME SUR L’UNIVERS :
DE LA PREHISTOIRE A LA GRECE ANTIQUE

Nous allons essayer d’oublier ce que nous sommes devenus aujourd’hui et ce
que nous avons apptis sut la Terre, sur PUnivers pour nous mettre dans le contexte
des premiers hommes, vivant au milieu d’'un environnement hostile. Nous irons de la
pétiode préhistorique néolithique 4 la Gréce Antique, en restant sur le continent
européen.

A partir de quand Phomme a t-il pris conscience de Iunivers qui Pentoutait et
quelles questions s’est-il posé a son sujet ? Nous avons peu de documents objectifs,
car les premiers textes éctits connus qui nous viennent de Sumer et datent d’environ
6 000 ans.

On sait qu'une conscience ptimaire existe chez les mammiféres supérieuts et
que les singes évolués ont un certain degré de conscience cognitive. Par exemple chez
les chimpanzés, cette conscience de soi est démontrée par 'expérience d’une tache
rouge peinte sur le visage lorsqu'on les place face a un miroir. Ont-ils pour autant
conscience de univers qui les entoure et construisent-ils une réflexion a ce sujet ?
Strement pas. Il est évident qu'un niveau de conscience introspective plus évoluée
propre i ’homme, dite conscience phénoménale, accompagnée du langage fut
nécessaire pour qu’il commence 2 s’interroger sur le monde environnant. Le volume
cérébral de cet homme primitif dépassait alors 1 000 cm?.

Quand, et 2 partir de quel niveau de développement cérébral, une conscience de
I’univers est-elle apparue chez ’homme primitif ?

On sait que le genre Homo a migté 4 partir de la vallée du Rift en Afrique sur de
longues distances : plusieurs espéces d’hominidés puis Homo erectus auraient commencé
A saventurer en Asie, il y 2 2 millions d’années, puis au Moyen Orient, pour arriver en
Europe en deux vagues successives. Au cours de la deuxieme vague, il maitrisait la
taille des bifaces et le feu, il y a prés de 700 000 ans.

1l a bien fallu qu’il prenne conscience par nécessité de quelques repétes dans le
ciel pour s’orienter et de phénomenes cycliques comme les cycles lunaires pour se
repérer grossierement dans le temps. Mais on ne peut faire que des hypothéses sut
cette période lointaine.

Les tombes les plus anciennes connues remontent 2 plus de 100 000 ans : elles
comportent des squelettes en position feetale ou porteurs d’ornements. A cette époque
PHomo sapiens archaique devait étre craintif du monde environnant. Ses craintes ont
inspiré 4 la conscience humaine des croyances, des mythes, des cultes primitifs sur la
mort dont témoignent ces premidres tombes. Les exemples d’omementation
personnelle attestent de la présence d’une pensée symbolique.

Mais pour la plupart des archéologues il n’y pas de représentation de univers
au Paléolithique, notamment dans les peintures préhistoriques, dont certaines sont
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datées de plus de 25 000 ans. Les peintures des grottes représentent de nombreux
animaux €levés au rang de divinités, des étres humains. Il y a des idéogrammes
mystétieux, on en a relevé plus de 400 a Lascaux dont on comprend mal la
signification.

Les craintes de 'homme préhistorique lui ont inspité linvention et la
vénération de divinités, ainsi que le chamanisme sur tous les continents, afin de se

protéger.

Pourtant certains astronomes soutiennent que I’homme du Paléolithique
s’intéressait a 'Univers par nécessité afin d’anticiper le passage des saisons, de prévoir
les périodes de chasse ou les migrations saisonniéres. Ainsi, dans I'abri Blanchard,
ptoche de Lascaux, on a trouvé un os de renne daté de 32000 ans, qui porte 69
matques : des cupules qui correspondraient aux phases de la lune. On peut le
compater a 'os d’Ishango découvert au Congo et daté de 20 000 ans, qui présente 3
colonnes d’entailles que certains considétent comme un calendrier lunaire, d’autres
comme une calculette préhistorique.

Pour d'autres astronomes, les hommes du Paléolithique auraient observé les
étoiles dans le ciel, et peut-étre regroupé les plus brillantes dans des formes animales,
qu’ils ont pu reproduire au plafond de certaines grottes, comme celle de Lascaux : ils
autraient imaginé une juxtaposition entre la composition du ciel préhistotique et
certaines constellations comme celle du taureau. Ce ne sont que de putes hypothéses !

Ensuite, au moment de la révolution néolithique, il y a environ 10 000 ans,
’homme s’est sédentarisé notamment en Mésopotamie. Cette évolution coincide avec
la fin d’une période glaciaire et le réchauffement de la planéte. Il a développé des
activités artisanales, Pagriculture, la charrue et la roue, la domestication des animaux.

A partir de ce moment apparait la notion de propriété de la terre, inconnue au
temps de la chasse et de la cueillette. On sait que cette notion de proptiété est a
Porigine de tous les affrontements ultérieurs de 'Humanité.

Pour des nécessités agricoles, ’'homme du Néolithique fut obligé d’établir un
calendrier, donc de s’intéresser 4 la course du soleil, aux phases de la lune, a la rotation
du ciel nocturne. Pour cet homme il était évident que la Tetre sur laquelle il vivait était
immobile et que les corps célestes, eux, se déplacaient. Il a bien fallu qu’il trouve des
tepéres pour ses déplacements imposés par le commerce et par la navigation sur le
Tigre et I'Euphrate. On sait que s’est développée une navigation 4 voile sur le Nil et
que les conquérants de la Méditerranée seront les Phéniciens. Ils ont trés tot choisi
pour se repérer la nuit les étoiles les plus brillantes.

On sait plus de choses sur les conceptions de ’'homme sur l'univers 4 partit
du moment ot 'on a retrouvé les textes écrits de Sumer.

Sur tous les continents (Europe, Chine, Indes et Amétiques), les premiéres
conceptions sur P'univers furent basées sur la mythologie ; les mythes étaient des
tentatives de P'imaginaite humain, craintif du monde environnant, poutr tésoudre
I’énigme de la vie et de 'univers.

La genese de I'Univers est la premicre énigme que vont essayer d’expliquer
toutes les mythologies. Avant celle de la Gréce antique, trois civilisations anciennes
nous ont transmis leurs conceptions sur I'Univers, tres différentes entre elles,
auxquelles nous nous sommes limité.
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